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Miicahit Giindogdu, 2017 yilinda yayimlanan Metin Erksan: Kuyu'da Bir
Yonetmen adli biyografi kitabinin ardindan bu kez Tirk sinemasinin kurucu
yonetmeni Liitfi O. Akad1 yasadigi donem, cevresi ve kisisel miicadelesi
ekseninde kaleme aliyor. Sinemacidan 6nce insan, hepsinden 6nce de “cocuk” olan
bir adamin hikayesi Liitfi O. Akad: Bir Anlat1 Ustast kitabu.

Yillardir tizerine ¢ok sey yazilan Akad, bu kitapta otuz ti¢ boliimde ele alintyor.
Her bolim, Akad'in filmografisinden secilen bir filmin repligi ile bashyor.
Boliimlerin devaminda genellikle repligi gecen filmin ana konusu ve yonetmenin
konuyu nasil bir sinematografiyle isledigi tizerinde duruluyor. Yazar kitabinda,
Liitfi O. Akad'in diiriist, temkinli, prensipli ve hosgoriilii haline, gozlem
yetenegine, cogunlukla suskunluguna, kurdugu saglam dostluklara ve diizenli aile
hayatina dikkat ¢ekiyor. Bazi sayfalarda genis zamandan dili gegmis zamana kayan
climleler olmasaydi belki anlatimin akicilig1 daha iyi olabilirdi. Tabii, bu ufak detay
bizi Akad’it tanimaktan alikoymuyor. 166 sayfalik kitapta yonetmenin bazi

filmlerinden sahneler ve afigler de yer aliyor.
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Okuduklarimizdan Akad’in filmlerinde nicelikten ¢ok nitelige 6nem verdigini,
zihninde hep “Tirk insanini anlatma” arzusunun yattigini 6greniyoruz. Tirk
insaninin estetik egilimleri neler? Tiirk insan1 nasil konusur, nasil giyinir, giindelik
hayatinda kargilastigi sorunlar1 ¢6zmek icin hangi yollara bagvurur? Akad, bu
sorulara cevap niteliginde cektigi filmleriyle Tiirk toplumunu derinden yakalayip
Tiirk halkinin bicimsel 6zelliklerine uygun bir sinema dili gelistiriyor. Dekor, 151k
ve oyuncu yonetimiyle “bu bir Tiirk filmi” dedirtecek yapimlar ortaya ¢ikariyor.
Yunus Emre, Pir Sultan Abdal, Hac1 Bektas-1 Veli ve Tirk kiiltirinin diger
kose taslarina ait eserleri defalarca okuyan Akad, yazarin deyimiyle, “Tiirk sozli
kiiltiirint sinemada yeniden diriltiyor.” O, sadece bir yonetmen degil; aym
zamanda disiiniir, ressam, sosyolog, tarihgi, sair ve yazar olarak karsimiza ¢ikip
sinemasini bu alanlardan besleyerek insa ediyor. Ote yandan filmlerine yapilan
elegtirilerin kendisine yol gosterdigini de agik ytireklilikle anlatiyor.

Kitapta Akad’in Tirk kadinina bakigini anlatan bolim, Gokeegicek filminden
aliman repliklerle bagliyor. “Anadolu kadinlar1 ¢ok 6zel insanlardir. Diinyanin
baska kadinlarindan c¢ok farklidirlar. Tirk toplumu her seyini kadinlarina
bor¢ludur. Bu goriinmeyen yiiziidir, bilinmeyen tarafidir.” diyen yonetmen,
filmlerindeki kadin karakterleri gelisime ac¢ik, insancil, modern, zeki, zulme
direnen ve kendi yolunu cizebilen yonleriyle yansitiyor. Beyaz Mendil, Ug
Tekerlekli Bisiklet, Ana, Vesikal Ydrim, Gelin, Diigiin ve Diyet'te bu kadin
tiplerine rasthyoruz.

Okuma tutkusu omriiniin son demlerine kadar stiren Akad’'in annesinden
dinledigi masallar, kiiciikkken okudugu kitaplar -Kan Kalesi, Arzu ile Kamber, Asik
Garip- c¢ektigi filmlere de yansiyor. Anadolu bilgeligine ¢ok deger veren
yonetmenin, Anadolu’ya yaptig1 gezilerde karsilastigi bilge insanlari birer kitap gibi
derinlemesine okudugunu goriiyoruz.

Akad’'in genis bir merak duygusu var. Merak ettigi konulardan edindigi
tecriibeleri sinemasinda kullaniyor. Yonetmen, kendisindeki merak duygusunu su
climlelerle dile getiriyor: “Asag1 yukar:1 biitiin hayatim boyunca hemen hemen
merak etmedigim hi¢bir meslek kalmadi. Tiptan, mimarliktan lokomotif
makinistligine kadar merak ettigim seyler olmustur.” (sf. 70). Akad’in kitaptaki su
climleleri bizi giliimsetmeye yetiyor: “Hicbir sey cocugun hayal diinyasina
benzemez. Hep ¢ocuk kalmak istedim... Kaldim da...” (sf. 49)

Estetik bir goriintii iginde hikdye anlatabilen, kamerasiyla siir yazan yonetmen,

film yapma anlayisiyla Yesilcam’in kose taglarini dostiyor. Sinemanin “gosteri” degil
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“dogrudan bir anlati sanati” oldugunu savunuyor. Film yapmak ekip ¢alismasi
olarak bilinse de Akad’a gore aslinda yonetmenin isi. Onu ustas1 olarak goren
yonetmenler arasinda Osman Seden, Halit Refig, Atif Yilmaz gibi tinlii isimler
var. Halit Refig’e gore Tiirk sinemasi Akad’'in Kanun Namina filmiyle bagliyor.
Akad'm Kanun Namina ile sinemamiza kazandirdigi yeniliklerin basinda
“dinamik kurgu yapisi, yeni cerceve denemeleri, istanbul’un giinliik yasamindan
kareler” geliyor. Deneyim kazandikc¢a kendi sinema tarzini olusturan Akad igin
yazar su cumleleri kuruyor: “Kameranin hareketsizligi, derinlemesine mizansen,
genis acilarin yaygin kullanimi, zoom ve kaydirma gibi teknolojik imkanlarin
dislanmasiyla 6zgiin bir stil gelistirir. Bu durum onu Fransiz kuramcilarin
kastettigi anlamiyla ‘auteur’ yonetmen yapar.” (sf. 105)

O, filmlerindeki oyuncularin kariyerinde bir doniim noktas: oluyor. Oyunculuk
konusundaki standart kaliplar1 kirarak onlara yeni denemeler yaptiriyor. Kameray1
degil, oyuncular1 hareket ettirmeye calisiyor. Kamerayr oyuncunun yiiziine
tutmaktan Ozenle kaginiyor. Bunun oyuncuyu bir “nesneye” dontstiirdiigiine
inantyor. Tiirkan Soray, Hiilya Kocyigit, Colpan ilhan, izzet Giinay, Erol Tas
gibi nice oyuncu, “ustasiz usta”larindan aldiklar1 sinema egitimiyle zirveye ¢ikiyor.
Yilmaz Giiney de yonetmenin yol gostericiliginden nasibini alanlar arasinda.

Kitapta Akad’'in Ulusal Sinema konusundaki diistincelerine de yer veriliyor.
Akad, ulusal Tiirk sinemasinin halkin gerceklerine dayanmadig: ve halkin diliyle
soylenmedigi siirece olumsuz tepkilerle karsilanacaginin altini ¢iziyor. TRT icin
Omer Seyfettin'in bazi hikayelerini sinemaya uyarlayan yénetmenin, 6 yil siiren
TRT macerasi ideolojik tartismalarin arasinda sontip gidiyor.

Miicahit Giindogdu'nun Akad hakkinda yaptigi derin arastirmalar kitabin
sonunda yer alan Liitfi O. Akad Kronolojisi ve Kaynakca'dan da anlasiliyor.
Yonetmenin filmlerini bir arada gorme imkani sunmasi agisindan kronoloji
onemli.

Nihayetinde, Vesikali Yarim’i bugiin hald severek izliyorsak ustanin
yasadigimiz topraklarin sesini sinemamizla harmanladigit muhakkak. Akad,
¢inarindan dal budak salan bir¢ok sinemaciya ustalik yapan, kendi dinginliginin
icinde konusan modern zaman bilgesi olarak yeni nesil sinemacilara filmleriyle

ilham olmaya devam edecek.

Esra Ballim
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YENI TURKIYE
SINEMASINDA SINIFSAL Yeni Tuirkiye Sinemasinda

Sinifsal Gorinumler

GORUNUMLER

Janet Baris

Doruk Yaymncilik
2021 / 169 sayfa

Akademisyen ve sinema yazari Janet Baris, Mayis 2021'de ¢ikardig: kitabi Yeni
Tiirkiye Sinemasinda Sinifsal Gortintimler'de, 2010 sonras1 Tirkiye sinemasindan
sectigi on yedi filmi, sif temsilleri baglaminda inceliyor. Bars, Tirkiye
sinemasinda sinif kavraminin, az deginilen bir mesele oldugunu belirterek bu
konuda seyircide farkindalik yaratmayi hedefliyor. Janet Baris kitabin 6ns6ziinde
Tiirkiye sinemasinda, sinifsal meselelerin uzun siire kirdan kente go¢ ya da zengin-
fakir ayrimu ile simirli kaldigini, 6zellikle Yesilcam’in, sinif kavramini goriinmez
kildigin1 ve politik bir gériintim {iretme siirecinden yoksun oldugunu belirtiyor.
Bar1s, 1990 sonrasinda “Yeni Tiirkiye Sinemasi1” olarak adlandirilabilecek donemde
ortaya c¢ikan filmlerde ise genellikle bir erkek sikintist ve tagranin merkezde oldugu
bir yap1 oldugunu soyliiyor. Bununla beraber Baris, sinif kavraminmi kapist agik
birakilmis bir mesele olarak goriiyor ve 2010’larla beraber bu meselenin fokurdadig:
tespitini yapiyor. 2010 sonrasi Tiirkiye sinemasinda ise simif kavraminin,
karakterler ve yaratilan mizansenlerle birlikte elle tutulur hale geldigi ve bazi
filmlerin sinif meselesini biraz daha merkeze aldig1 saptamasini yapiyor.

Janet Baris, sinif kavraminin gerek ekonomik gerek politik gerekse sosyal olarak
¢ok katmanli bir kavram olmasi nedeniyle sinemadaki temsillerinin de genis ve
zorlu bir gercevede cizilebildigini belirtiyor. Bu zorlugu asabilmek i¢in de tarih
sinirlandirmasi yaparak 2010-2020 arasi ¢ekilmis bazi filmleri inceliyor. Sinif
kategorizasyonu olarak da filmleri yoksullar, orta/tist sinif, beyaz yakalilar ve

burjuvaziyi anlatan filmler olarak dért ayr1 boliimde analiz ediyor.
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Kitapta ele alinan filmler; giivencesiz calisma kosullar, is kazasi nedeniyle is¢i
ailelerine 6denen kan parasi, gogmen Suriyeli isciler sorunu, pasaportlarina el
konan enformel isgiicii, simiflar arasi catisma gibi sinifsal cerceveler disinda
toplumsal cinsiyet, kentsel dontisim gibi bir¢ok baska paradigmayla da
incelenebilir. Fakat Janet Baris; Marx, Weber, Bourdieu gibi disiiniirlerin
kuramlarina deginerek inceledigi filmlere yalnizca sinifsal perspektiften bakmay1
tercih ediyor.

Janet Baris'in yaptig1 kategorilendirme 6nerisinde birinci siray1 verdigi sinif; isci
sinifi. “Tozun Karanlhiginda Yoksul Sinifin Cikmazi” baslikli birinci bolimde
incelenen tim filmlerde, is¢i sinifinin ¢alisma kosullarinin “goériiniir” oldugu
filmlerin se¢ildigi goriliiyor. Zaten kitabin adindan da anlagilacagi gibi
“gortnirlik” kavrami Janet Baris'in temel aldigi anahtar kavramlardan. Baris,
Karanhkta Uyananlar (Ertem Gore¢, 1964), Maden (Yavuz Ozkan, 1978),
Demiryolu (Yavuz Ozkan, 1979) ve baz1 Yilmaz Giiney filmlerini istisna tutarak,
isci emeginin Tirkiye sinemasinda simdiye kadar pek de gortinmedigini belirtiyor.
Kitabin besinci bolimii olan “Réportajlarla Diistinceler, Egilimler” bolimiinde
Firat Yiicel de, Janet Baris’'a paralel olarak, sinemada genel olarak insanlarin
nerede calistiginin, ne kosullarda ¢alistiginin pek gosterilmedigini soyliiyor. Her
iki sinema yazari da Harun Farocki'nin 1995 yilinda, sinemanin 100. Yili
kapsaminda “Isciler Fabrikadan Cikarken” adli video-makalesine atif yaparak
konvansiyonel sinemada, is¢inin ¢alisma yasaminin hicbir zaman popiler
olmadigini, fabrika iginin ¢ok az gortintr oldugunu, fabrikadaki g¢alisma
kosullarinin hemen hemen higbir filme alinmadigini belirtiyor.

Birinci boliimde ilk incelenen ve afisi, kitabin kapag: icin tercih edilen film, Ahu
Oztiirk’iin 2015'te cektigi Toz Bezi. Janet Baris'in ¢ikis noktasi olarak bu filmi
incelemesinin nedeni sanirim sinif yapisi konusunda en 6nde gelen filozof olan
Marx'in distincelerini aktarmak i¢in ¢ok uygun bir 6rnek olmasi. Sermaye
sahipleri ve sermayeye sahip olmayan iscgiler arasinda temel bir karsitlik goren
Marx gibi Ahu Oztiirk de bu ilk uzun metrajhi filminde, ev iscisi kadinlar ve
patronlar1 arasinda stirekli bir karsitlik kuruyor. Janet Barig, Marxin smif
kuramina kisaca degindikten ve isci sinifi hakkinda Lefebvre’e ¢ok kisa bir atif
yaptiktan sonra, “emek giiciinden bagka hicbir seye sahip olmadiklarini” soyleyen
iki Kirt ev iscisinin verdigi yasam miicadelesini analiz ediyor. Bu filmle ev

iscilerinin goriinmeyen emeginin altinin ¢izildigini sdyleyen Baris, tam da bunu
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ozetleyen bir baglik atiyor ilk film incelemesi i¢in: “giindeligin kiyisinda toz bezi
olmak”

Janet Baris'in ikinci sirada inceledigi film Kivang¢ Sezer’in 2016’da c¢ektigi ve
basrolde Menderes Samancilarin kansere yakalanmig bir ingaat is¢isini
canlandirdigit Babamin Kanatlari. Kivang Sezer'in verdigi roportajlardan
ogrendigimiz kadariyla bu film, kapitalizmin en azili sektorlerinden biri olan ingaat
sektoriinit konu alan ti¢lemenin ilk filmi. Tipki Toz Bezi gibi hatta ondan da
vurucu bir sekilde isci sinifinin ¢alisma kosullarim1 gozler 6niine seren bir film
Babamin Kanatlari. Janet Baris'in Toz Bezi incelemesinde O6zetini verdigi
Marksist sinif kuraminin tasvir ettigi tiretim iligkilerinin iki ucunda bulunan sosyal
siniflar, adeta bu filmle beyaz perdede somutlagmis gibi. Bir ucta, tiretim araglarina
sahip ve kar pesinde gozii doymak bilmeyen yonetici sinif; diger ucta, emeginden
baska hi¢bir araca sahip olmayan ve somiiriilen is¢i sinifi filmde cok gergekei
bicimde temsil ediliyor. Janet Baris, “betonun icinden betona dogru” ve “cig
betonun yiiksegi” basliklarini verdigi bu incelemede, kansere yakalanma, 6lim,
topal kalig gibi durumlarin iscilerin giindelik hayatina sirayet etmis, varligi
kabullenilmis siirecler oldugunu soyliiyor. Baris, ayrica Benjamin'in Son Bakista
Ask kitabindan “paranin tahripkarligi” konusunda ve Pasajlar kitabindan da
“modernizmin, insanoglunun oOntine ¢ikardigr engeller” konusunda alintilar
yapiyor ve soyle diyor: “Modern hayatin ¢ikmazi, hayat: boyunca emegiyle ¢calismis
olmasina ragmen karsiligini alamamis, somiirilmiis olmanin caresizliginde,
kapitalizmin disli ¢carklarinda asili kalir.”

Janet Baris'in “catisiz atdlyelerin ardi” bashigiyla ti¢iincii olarak inceledigi film
olan Erdem Tepegoz'iin 2013 yapimi Zerre’si, aslinda giivencesiz is kosullar: kadar
toplumsal cinsiyet konusunda da ¢ok s6zl olan bir film. Fakat Janet Baris, isci
sinifi perspektifinin disina ¢itkmayarak Marx'in sinif kuramina ilave olarak Max
Weber'in statii kavramina deginiyor. Filmin ana karakteri Zeynep’'in yasadigi
issizlik sorununa deginirken Anthony Giddens’tan alintilar yapan Baris, filmin
bastan sona kadar en temel meselesinin sinif oldugunu ve isci sinifi issizliginin,
orta sinif igsizliginden ¢ok daha sikintili oldugu tespitini yapiyor.

Emine Emel Balci’'nin 2005 yapimi Nefesim Kesilene Kadar filminde bir
tekstil atolyesinde ortaci olan Serapt azmi ve inadi nedeniyle Dardenne
Kardesler karakterine benzeten Janet Baris, inceledigi bu dordiincii filmde de,
ilk Gi¢ filmde oldugu gibi iscilerin ¢aligma kosullarinin ve calistiklar1 atolyenin

icinin gosterilmesinin 6neminin altini ¢iziyor. Yoksul bir is¢i olan Serap’in barinma
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sorunu var, zira ne babasi ne de ablasi ona bir ev sunabiliyor. Janet Baris,
yoksulluk konusunda Aksu Bora'nin “yoksullugun artik gegici, issizlige bagls,
istisnai degil, tersine kusaklar arasinda aktarilan, kalic1 ve yapisal bir gergeklik
oldugu” tespitini aktartyor. Baris, barinma konusunda da Adorno’ya atifta
bulunarak barinma ihtiyacinin Serap’in en temel derdi oldugunu soyliiyor. Kaldi ki
Serap, nefesi kesilene kadar ¢abalayip, babasiyla barinabilmenin pesinde kosuyor.
Ta ki babasi hakkindaki gercekleri 6grenene kadar... Janet Baris, Serap’in
umudunu kaybettik¢e, yaralar1 acildik¢a hirginlasip, kotiiciillestigi tespitini
yapiyor. Bu baglamda da filmin, yalniz bir kadinin hayatla miicadelesi bakimindan
Yesilgam’in masalst melodramlarindan ¢ok farkl: bir yerde durdugunu belirtiyor.
Baris ayrica Yeni Tirkiye sinemasinda sinif temsillerinin daha isyankar, daha
gercekei oldugunu; sokagin temsiline yakin, seyircinin duygusal beklentilerine
uzak bir yap1 kuruldugu saptamasini yapryor.

Yesilcam melodramlarindan uzakta duran, sinif temsili gii¢li bir diger film de
Zeki Demirkubuz’'un 2016 yapimu filmi Kor. Filmde sinifsal imtiyazlarin ¢ok net
¢izildigini ifade eden Janet Baris’a gore, Kor’'u, bir sinif filmi yapan en temel
unsurun; siniflar arasi agk, ihanet catigmalarini anlatmasindan ziyade bir tekstil
atolyesi sesinin stirekli olarak filme eglik etmesi hatta filmin bir pargast haline
gelmesi. Baris ayrica, ilk defa bir Demirkubuz filminde bir is¢i at6lyesinin bu
kadar belirgin, bu kadar goriiniir oldugunu ve hatta filmin bir karakteri gibi
hareket ettigini soyliiyor.

Birinci boliimiin son is¢i sinifi filmi, Janet Baris’in Vittorio de Sica’nin Bisiklet
Hirsizlar’'na benzettigi Ali Vatansever’in 2019 yapimi filmi Saf. Film, yoksullar
arasi rekabet konusunu, gogmen Suriyeli isciler ve pasaportuna el konmus yabanci
uyruklu bakiai temsilleriyle ¢ok carpici ve gercek¢i bigimde anlatiyor. Filmin
birinci bolimii, bir insaat santiyesinde ¢alisirken sakatlanan bir Suriyeli is¢inin
yerine ige baslayan yoksul Kamil’e odaklanirken, ikinci bolimii bir ev emekgisi olan
Kamil'in esi Remziye’ye odaklaniyor. Filmin sonunda her iki karakter ters yonlerde
degisip dontsiiyor. Baslarda iyi niyetli, yardimsever bir karakter olarak tanitilan
Kamil, tipki Nefesim Kesilene Kadar filmindeki Serap karakteri gibi zamanla
kotiictllesiyor. Zira dayanigsacagi isci arkadaslari, haklarini arayacagi bir sendikasi
yok ve bir anda mantik muhakemesini kaybediyor. Janet Baris, yonetmen Ali
Vatansever'in izleyiciye gecim derdinin acimasizligini, insani insana kirdirigi; saf
ve inancli olami yoldan g¢ikarisini adim adim izlettigini soyliiyor. Diger yandan

Suriyeli isciler acisindan yoksulluk ve evsizlik kadar dislanma da biytik sorun.
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Barig, Suriyelilere duyulan nefreti, zengin fakir demeden bir kiltiirtin
asagilanmasi olarak degerlendiriyor. Ornegin Kamil'in arkadasi Fatih, Suriyeli isci
Ammar’t bir bocek gibi ezmek istiyor. Filmin biiylik bolimiiniin gectigi insaat
santiyesinin gortnirliigiiniin 6neminin altini ¢izen Baris, santiyede uzun uzun
dolanan kameraya ilave olarak, bitmek titkenmek bilmeyen ingaat giriltisi
sesinin de filmin en 6nemli unsuru oldugunu belirtiyor. Zira Kamil'in ortadan
kaybolmasi ve karist Remziye'nin onu aramasi stirecinde de ingaat sesleri devam
ediyor. Filmin ikinci boliimiinde Remziye'nin, Kamil'in tam tersi yonde degisip
dontismesi ise filmin en umut verici yani. Remziye'nin temizlik is¢isi olarak
calistig1 evde, cocuk bakiciligi yapan Romen emekginin, Remziye ile dayanigmasi
sayesinde oluyor bu doniisim. Remziye, bakicinin iyi niyetli davraniglarindan
sonra bakiciyi, polise ihbar etmekten vazgecip, ona pasaportunun kilitli olarak
saklandigi ¢ekmecenin anahtarinin yerini sdyliiyor Ornegin. Benzer bir
dayanismaya Toz Bezi, Zerre ve Nefesim Kesilene Kadar filmlerinde de
rastliyoruz ve ne hikmetse hep kadinlar dayanisiyor... Fakat sinifsal perspektifi
kaybetmek istemeyen Barig, bu konulara ¢ok ayrintili deginmiyor ve odagim
somiirgeci patron ve her daim ezilen is¢i sinifindan uzaklastirmyor.

Janet Baris, kitabin birinci boliimiinde ayrintili olarak inceledigi filmlerde isci
sinifiniin  ¢ikigsizligint  ¢ogu zaman Marksist simif kurami cercevesinde
yorumladiktan sonra ikinci bolimde orta/ist sinif hayatlari, Weberci bir bakig
agistyla (statii kavrami tizerinden) ve Benjamin, Bourdieu gibi diisiintirlerin sinif
kavrami hakkindaki fikirlerine yer vererek analiz ediyor. Baris, kitabin ikinci
bolimiinde inceledigi orta/iist sinifi anlatan filmlerin ilki olan Seren Yiice'nin
2010 yapimi Cogunluk’un, tek bir aile {izerinden topyek@n bir orta simf bakis
acisini temsil ettigini soyliiyor. Baris, orta sinifin genel olarak hem uyum hem de
korku demek oldugunu saptamasini yapiyor. Baris, Meltem Ahiska’nin
Cogunluk filmi baglaminda, erkekligin bir korku iradesi oldugu ve bu korkunun
aslen kadinlardan, duygulardan, gii¢siizlilkten korkma oldugu yorumunu
aktardiktan sonra Cogunluk'un ana karakteri, orta sinif mensubu Mertkan'in
herkesten ve her seyden korktugunu séyliiyor. Ornek olarak da Mertkan’in insaatta
patronluk tasladigi, yapilmig duvari yeniden yaptirttigi isciyle ingaat dist bir alanda
karsilastiginda c¢ok korktugu sahneyi hatirlatiyor. Calistirdign ve somirdagi
isciden korkmak disinda orta/iist sinifin asil korkusu belki de elindekini
kaybetmeme istencidir ve bu nedenle de uyum, orta sinifin/¢ogunlugun olmazsa

olmaz reflekslerindendir. Bu baglamda Baris'in, Benjamin’in “insanin uyumu

81



bazen farkina varmadan gelistirdigi” yorumunu aktarmasi orta sinif bir karakteri
anlayabilmek ac¢isindan ¢ok anlamli. Janet Baris Cogunluk filmiyle ilgili olarak,
milli kimligi insa edenin yine ¢ogunluk oldugu saptamasini yapiyor ve bu konuda
Anthony D. Smith’in gorislerini paylagiyor.

Janet Bars'in orta/tst sinifa dair inceledigi ikinci film, yine Seren Yiice'ye ait.
Bir roportajinda kendisinin de iginde bulundugu bir diinyay: tasvir etmeye
calistigini sdyleyen Seren Yiice, 2016 yapimu filmi Riizgdrda Salinan Niliifer’'de,
yine orta/ist sinif hallerini anlatiyor. Ancak Yiice, bu filmde Cogunluk’'tan farkli
bir orta/iist sinif hali anlatiyor ve bu fark ancak Weber’'in statii kavramiyla
anlagsilabilecek tiirden bir fark. Weber’in kuraminda statii, toplumsal gruplara,
baskalar: tarafindan yiiklenen toplumsal onur ve sayginlik arasindaki farkliliklara
gondermede bulunmaktadir. Siniflar, miilkiyet ve kazangla eslesen ekonomik
etkenlerden kaynaklanirlar; statli, gruplarin izledigi degisen yasam bigimleri
tarafindan belirlenir. Seren Yiice'nin orta/tist sinifi anlatan iki filmi arasindaki
fark, tam olarak Weberci bir yasam bicimi farki. Janet Baris da, Weber’'e atif
yaparak statii gruplarinin, statii tabakalagsmalarinin en belirleyici 6zelliginin yasam
tarzi oldugunu dile getiriyor.

Baris, belli bir ekonomik giice sahip olan, her istedigini alabilen herkesin ayni
hayat1 yasamadigini soyliiyor ve ¢ok farkli diinyalarin insanlar olan iki kadin
karakter arasindaki ugurumu ayrintili olarak tasvir ediyor. Seren Yiice; mutfagi,
banyosu, dev ekran televizyonu, bahcesi, hizmetgisiyle tam bir orta/tist sinif
burjuva evinde yasayan Handan’i, gorece daha miitevazi bir hayat stiren
entelektiiel bir orta/iist simf karakter olan Sermin’den ¢ok uzakta
konumlandiriyor. Barig’a gore, hayatta her seyin kolay elde edildigini zanneden
fakat bir yandan da kendine yetemeyen ve derin bir yalmizlik hali i¢inde olan
Handan, niliiferlerin durgun suda yasadiklarimi1 degil de riizgarda salindiklarini
zanneden, kiiltiirel olan ne varsa onun ¢ok uzaginda duran bir burjuvadir. Baris,
entelektiiel Sermin’in ise filmin baginda tevazu sahibi olsa da bir noktadan sonra
kibrine yenik dustigiinii, Handan’a istten bakarak onu asagiladigini, hatta
densizlikle itham ettigini soyliiyor. Sonug olarak kiiltiirel sermayeye sahip bir
entelektiiel olan Sermin, sosyal ve simgesel sermaye eksikligi nedeniyle Handan1
baslarda alttan almaya ¢alissa da, esi yeni bir ise bagladig1 andan itibaren yalnizca
iktisadi sermaye sahibi Handan’la arkadasligini bitirmeye ¢alisiyor. Baris ayrica,

Handan i¢in Sermin’in yayinlanmis kitabinin hem bir haset hem de bir arzu nesnesi
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ve “bosluk”larini doldurmak igin bir ihtimal oldugu yorumunu yapiyor ve
boylelikle sinif meselesine 6nemli bir psikanalitik yorum da eklemis oluyor.

Janet Bars, Tiirkiye’de orta smifin 8o’lerden 6nce, ozellikle Ozal dénemi
ozellestirme politikalarinin kendi yeni zenginlerini tiretmeden 6nce, “orta direk”
olarak adlandirildigini soyliiyor. Bu agiklamanin 6rnegi de Deniz Akc¢ay'in 2013
yapimu filmi Kéksiiz oluyor. Filmde, babanin kaybindan 6nce “orta direk” bir hayat
yasadig1 belli olan bir ailenin, evin diregi baba olmadan maddi ve manevi yasadigi
zorluklar anlatiliyor. Janet Baris, aile bireylerine dair analizler yaptiktan sonra
filmin biiytik bolimiiniin gectigi mekan olan orta sinif ev i¢in, “sikint1 mekan1”
tanimlamasin kullaniyor. Gergekten de ev, her anlamda “sikint1” doguran bir ev.
Ozellikle de evin siirekli su akitan musluk borulari, hem bir orta sinif aile metaforu
hem de aileyi parcalanmaya gotiiren siirecin baslaticisi bir igleve sahip. Bu noktada
Baris'in, Nurdan Giirbilek’in Ev Odevi adh kitabindan alintiladig1 “orta simif ev
tasvirleri’nin yaninda baska hicbir tasvir, Kékstiz icin uygun olmazdi sanirim.
Sonug olarak, Janet Baris, filme dair, orta siifin diregi olan “baba” olmayinca
geriye kalan her seyin yikildigini ve evin biiyiik kizinin biitiin yiika Gstlendigini
sOyltiyor. Peki ya, kocasinin kaybindan sonra ne yapacagini bilemeyen ve hayati hi¢
tanimayan/tanima sansi olmamis annenin durumu hakkinda ne soylemeli?
Anneyi, hayatina kiyacak kadar aciz hale getiren, dahil oldugu sinif kadar baska bir
etken olabilir mi? Sanirim bu sorunun cevabi sinif sorunsalina ilave olarak,
patriyarkal diizenin sinirlari iginde.

Janet Baris'in, Koksiiz’den hemen sonra analiz etmeyi tercih ettigi Ramin
Matin'in 2014 yapimu filmi Kusursuzlar'da da, Koksiiz'deki stirekli akitan
musluklara benzer bir mizansen unsuru var: Janet Barig'in tabiriyle “ciiriige
¢ikmig borular”. Her iki mizansen unsuru da orta ve orta/iist simif ailenin
islevsizliginin metaforu adeta. Bunlara Toz Bezi'ndeki bozuk mutfak borusunu da
ekleyebiliriz elbette, sinif farkini bir tarafa birakirsak bir siireligine. Bu noktada
islevsiz, ciirimiis borularin/ailelerin ytikiinii hep kadinlarin ¢ektigini hatirlatmak
gerek yine. Sinif konusuna donecek olursak, Janet Baris, Kusursuzlarin ana
karakterleri olan iki kiz kardesin hem meslekleri hem de tatillerini gecirdikleri ev
ve bu evin bulundugu site itibariyle tipik bir orta/iist sinif temsili olduklarini
soyliiyor. Olen anne-babalar1 doktor olan kardeslerden kiiciigii de doktor, biiyiik
olan ise eczaci. Yan komsu, hukuk egitimini birakmis bir bar sahibi. Baris, meslek

gruplar ve isten kolaylikla izin alabilme serbestligini yorumlarken Bourdieu'niin
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orta sinifin ortalama kiltiriniin ayniligi ve birbiri ile olan uyumu tizerine
gorislerini aktariyor. Ancak ne yazik ki sinifsal tistiinliikler ve Bourdiuevari sosyal
imtiyazlar bile eril baskinin/zulmiin kadinlar tizerindeki siddetini azaltamiyor.

Orta/tst smif hallerini anlatan filmlerin sonuncusu Mehmet Can
Mertoglu'nun 2016 yapimi filmi Albiim, Janet Baris’a gore tipik bir orta sinif ailesi
temsili. Baris, filmdeki ailenin, anne-baba-gocuk olarak, iilkenin gorece biiytik
sehirlerinden birinde bir orta sinif nasil olur, nasil yasarsa Gyle yasadiklarin
soyliiyor. Evleniliyor, cocuk sahibi olunuyor, arkadaslarla bebek bakimi sohbeti
yapiliyor, hafta sonlar1 AVM’de zaman oldiriliiyor. Baris, bu tarz eylemleri
“yasamlarin ayni olusuna tekabiil eden ve belli sinif goriintimlerinde kendini tekrar
eden aligkanliklar” olarak nitelendiriyor. Ancak filmin ¢ok belirgin orta sinif tasviri
disindaki alametifarikasi, toplumun bdyle bir aile tizerindeki goriinmez
baskilarinin, bu aileye yeri geldiginde irk¢i se¢imler yaptirmasi kadar, sosyal
normlara uymama/uyamama nedeniyle dislanmamak icin hayatlarini sona
erdirmeyi diistindiirmesi. Sonuc olarak, Janet Baris Albiim’iin, sistemin eritmekte
oldugu, zararsiz ve devletine itaat eden karakterleri adeta su¢lu durumuna diistiren
orta sinif ahlakini sorgulayan bir film oldugu saptamasini yapiyor. Barig’a gore
Clineyt ve Bahar kendi hayatlarini yagayamiyor, hayatlarin1 toplumun onlardan
bekledigini verme tizerine kuruyorlar.

Janet Bars, ticlincii boliimde, orta/iist sinif mensubu “beyaz yakalilar1” konu
alan filmleri; Mills, Popov, Sennett'in analizleri 1s1ginda ayr1 bir bolimde
inceliyor. Baris, Mills’in Arslan’dan yaptig1 alinti ile “yeni orta sinif’in ne
oldugunu soyle aktariyor: “Marksistler, orta sinifa dair teori tiretirken gelismekte
olan yeni orta sinifin kapitalistlerden farkli oldugunun altini ¢izdiler. Yeni ortaya
¢ikmakta olan bu sif, kapitalistler gibi bagkalarinin emegini somiirerek degil,
kendi emeklerini kullanarak tiretim gerceklestiriyorlardi.” Bana kalirsa sermaye
sahibi olmayip kendi emegi ile bedensel giicten ziyade masa basinda ¢alisan sirket
calisam beyaz yakallar icin “prekarya” adlandirmasimi da yapmak gerek. Ingiliz
iktisat¢1 Guy Standing’in yeni bir sinif yapisi olarak ortaya attig1 bir kavram olan
“prekarya”, Ingilizce kokenli “precarious” (giivencesiz) sifat1 ile “proletariat”
(proleterya) isminin birlesmesiyle olusan bir terim. 1980 sonrasi yeni kapitalizm
caginda, giivencesiz ve istikrarsiz piyasa ortaminda beyaz yakalilar, ¢ok caligsalar
da her an islerinden kovulma ya da baski (mobbing) gibi simgesel siddete maruz

kalabiliyorlar. Hayat1 belirsizlik, geleceksizlik, giivencesizlik ile dolu olan “beyaz
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yakalilar” i¢in bir de, Fransiz distinir Etienne de La Boétie tarafindan ortaya
atilan “gonilli kul” kavrami da kullanilabilir. Zira bir s6zlesmeyle sirketlerin
tahakkiimii altina giren beyaz yakalilarin uymak zorunda oldugu bir¢ok kat1 kural
var. Kurallara uymada biraz gevsek davranildig: takdirde bile s6zlesme feshi ya da
ticret kesintileri hemen beyaz yakalinin 6niine konuyor. Bu tiir 6rneklere Janet
Barig'in bu bodlimde inceledigi filmlerde bol bol rasthiyoruz. Bu noktada
yabancilasma mevzusunu da unutmamak gerek. Janet Baris'in beyaz yakalilar
konu alan filmlerinde prekarya ve goniillii kul olma disinda, beyaz yakalilarin
kendilerine yabancilasmis olma halleri de ortak bir olgu. Blytik sirketlerde yiiksek
maasla caligsan beyaz yakalilar, sadece isleriyle var olabiliyorlar. Ancak bu var olus,
isci sinifinin hayatta kalma ve gecinebilmesinden farkli olarak sosyal, kimliksel ve
statiisel bir nitelige sahip. Zira bir¢ok beyaz yakali ¢aligan, basarisizlik ya da isten
atilma durumunda, yabancilasma yasayip kendini toparlayamiyor. Tanil Bora’ya
gore is¢i siifinin sahip oldugu, zor kosullarla miicadele etme giicii / bagisiklig
beyaz yakalida yok. Bu nedenle de filmlerde gordiigtimiiz gibi isini kaybeden beyaz
yakalilarin 6zgiivenlerini geri kazanmalari, hayata kaldiklar1 yerden devam
edebilmeleri genellikle uzun strebiliyor. Halbuki ig¢i sinifi mensubu bir
emekcinin, isten atildiginda ne kendine yabancilasma ne de kendini toparlamak
icin dinlenme liiksii var. Is¢i sinifi her daim ipin ucunda; hic durmadan ¢alismazsa
acliktan 6lme noktasinda.

Janet Baris’in bu boliimde inceledigi ti¢ filmde de karakterlerin hepsi, biiytik
sirketlerde yiiksek maaslarla calisan, liiks sitelerde oturan beyaz yakalilar. Ornegin
Ramin Matin’'in kara komedi tiiriindeki 2017 yapimi filmi Son Cikis’ta beyaz
yakali bir mimarin isinden istifa etmesiyle gelisen olaylar izliyoruz. Baris, beyaz
yakali ana karakterin bir isi, bir evi olmayinca baglamsiz kaldigini, alt sinifin igine
karisinca nefes alamadigini soyliiyor. Baris ayrica, beyaz yakali Tahsin’in higbir
yerde saglam bir durus sergileyemedigini de ekliyor. Ciinkii beyaz yakalilik bir
acizlige tekabiil ediyor, hayatin 6znesi olamamay1 imliyor.

Benzer sekilde Semih Kaplanoglu'nun 2019 yapimi filmi Baghilik Asli’'da da
dogum izni sonrasi, daha once calistig1 pozisyonunun altinda bir mevki teklif
edilen beyaz yakal1 bir kadinin, bebegi olduktan sonra degisen hayatini izliyoruz.
Ise donebilmek icin diisiik bir pozisyonu kabul etmek zorunda kalan Asli ne de
olsa “yeri her an doldurulabilir” bir prekarya. Janet Baris, filmde sinif temsili
acisindan bir¢ok gosterge oldugunu soylese de ise yeni donmdiis bir beyaz yakalinin

giivencesiz isi konusuna egilmiyor. Baris, bu filmi analiz ederken Kaplanoglu'nun
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geleneksel-modern karsitlig1 tizerinde ¢ok durmasini ve ayr siniflara dahil iki
kadinin karsilastirilmasini elestiriyor daha ¢ok.

Kitabin t¢iincii bolimiinin son filmi; Kivan¢ Sezer’'in 2019 yapimi Kii¢iik
Seyler, beyaz yakaliligin tam olarak ne oldugunu goézler oniine seren bir film.
Gerekeesi tam olarak agiklanmadan isten kovulan bir beyaz yakali olan Onur,
issizlik stirecinde karisinin ilgi ve saygisin yitiriyor, arkadaslarindan uzaklasiyor,
kendine yabancilasiyor ve giin gectikce kirilganlasiyor. Janet Baris, filmin
izleyicisine, issizligin somut olmasa da soyut bir Olime yol agtigini
distiindiirdiiglint soyliyor. Baris ayrica, beyaz yakalilarin toplu bir sinif bilincine
sahip olmayip, bireysel, pasif ve edilgen olduklar1 saptamasinda bulunuyor. Film,
geri donislerle beyaz yakali ilag miidiirt Onur'un is ortamina dair hem ¢ok
gercekci hem de ¢ok fantastik ayrintilar sunuyor. Sirketin diizenledigi dogaya kagis
etkinligi, abartili dogum giinii organizasyonlari, daha az1 verilir korkusu ile raz
olunan eksik tazminat, is arkadaslar ile yenen samimiyetsiz yemekler, zorunlu
isten c¢ikarmalar, beyaz yakali izleyicilerin is hayatindan ¢ok tanidik olduklar:
tirden gontlli kulluk halleri. Janet Baris, ¢ok yerinde bir alintiyla Mills’in “bir
beyaz yakali bir ise sahip oldugunda sadece zamani ve enerjisini degil ayni
zamanda kisiligini de satmis olur. Giltslerini, mimiklerini de ve boylelikle
kizginliklarini da bastirmalari gerekir.” yorumlarini aktariyor.

Janet Baris, “Burjuvazinin Kendisiyle iImtihan1” adin1 verdigi kitabin dérdiincii
bolimiinde farkli tekdiizelikteki burjuva aligkanliklarin, duygulanimdan uzak
burjuva sikilmalarin oldugu ti¢ filmi analiz ediyor. Ornegin Nuri Bilge Ceylan'in
2014 yapimi Kis Uykusu’'nda baba yadigar bir konakta, yazarin ifadesiyle “her
sabah kalkip ise gitmek zorunda kalmayan insanlar’in giinlik aligkanlik ve
stkilmalarini izliyoruz. Kiracidan alinamayan aymi kira borglar, burjuva
akraba/arkadaslarin birbirlerine bir tirli yapamadiklar itiraflar, tipik burjuvazi
hallerine 6rnek. Baris, ana karakter Aydin'in, sinifinin getirdigi ayricaliklarin
farkinda, entelekttiel olsa da is paraya, pula, sermayeye geldiginde acimasiz, empati
yoksunu bir burjuva oldugunu soyliiyor. Beraber avlanmaya ¢iktig1 yakin arkadas:
Suavi de, yoksullugun bir tiir dogal afet gibi Allah’in takdiri bir durum oldugunu
disiinen bir baska burjuva karakter. Bu iki karakterin tam ziddi olarak, ailesine
diizenli para gondermek durumunda oldugu i¢in evlenme sansi olmayan 6gretmen
Levent var. Janet Baris, emek¢i 6gretmen Levent'in, burjuva Aydin’a meydan
okudugu sahnede soyledigi “tuzu kuru olusunuz, bir su¢ gibi algilanabilir”

ctimlesini 6zellikle hatirlatiyor. Belki de bu ciimle, asil su¢lunun; tas atan fakir
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cocuk degil de, kisa bir stireligine kirasini geciktirmis fakir aileye gereksiz yere
haciz getiren burjuva karakter oldugunu ima eden filmin tek ciimlelik 6zeti.

Asli Ozge'nin 2013 yapimu filmi Hayatboyu’'nda da, Kis Uykusu’ndakine benzer
entelektiiel burjuva aligkanliklar, vazgegilemeyen burjuva imtiyazlari, modern
burjuva bezginlikleri izliyoruz. Janet Baris, filmde kendinden baska bir diinyaya
gozlinli kapatmis olan, kendi konforlu diinyasindan ¢ikmayr géze alamayan bir
zimrenin, bir aldatmayla hesaplagsmasinin anlatildigini soyliiyor. Baris, Weber’in
statii gruplarindan bireylerin kendi iclerindeki tiyelerle evlenmelerinin, kendi
ayricaliklar ve kazang yontemlerini tekel altina almalarinin, farkl statiilerdekini
kiigimsemelerinin ve ancak kendi statiilerinden bireylerle yemek yemelerinin
beklendigi saptamasini yapiyor. Weber'in saydigi burjuva aligkanliklar, Asli
Ozge'nin filmindeki burjuva ciftin hayatin1 éyle giizel acikhiyor ki... Filmdeki
sanatgi-mimar cift 6zenle tasarlanmig dort kath bir evde oturuyor, sergileri takip
ediyor, kizlarinin 6grenci evindeki tasarim yanliglarini tartigiyor, yakin arkadaslari
ile Sedef Adasi’'na deniz taksi ile gidilebilecegini konusuyorlar. Ancak filmin ana
karakteri sanat¢1 Ela, bir meslegi ve belli bir kazanci oldugu halde, burjuva kocasi
tarafindan aldatildigini 6grendiginde esini bir ¢irpida terk edemiyor. Film,
seyirciye bu riyakar iligkinin devamliliginin nedenlerini diisiindiiriirken hem bir
burjuvazi elestirisi yapiyor hem de kadinin ekonomik 6zgiirligliniin ve kendine
giiveninin 6neminin altini giziyor.

Yesim Ustaoglu'nun 2016 yapimi Tereddiit'te benzer sekilde esini terk
edemeyen egitimli bir kadinin hem 6zel hem de mesleki hayatinda yasadig:
zorluklar izliyoruz. Varlikli bir adamla evli ve ¢ok sik bir evde oturan doktor
Sehnaz, geng yasta zorla evlendirilen yoksul Elmas’in psikolojik sorununu ¢6zmeye
basladike¢a, kendi burjuva hayatinda hasiralt1 ettigi problemler su yiiziine gikiyor.
Dolayisiyla film, tam da Janet Baris'in ifade ettigi gibi hem iki kadinin hem de iki
sinifin karsilagsmasi oluyor. Basroldeki farkli sinif mensubu iki kadin ¢ok farkl
hayatlara sahip olsalar da kocalarindan benzer bicimlerde siddet goriiyorlar. Ancak
finalde sinifsal tistiinlitk ki burada egitimle gelen bir sinifsal tstiinliik var- erkek
baskisindan/ siddetinden kagabilme konusunda burjuva kadina ¢ok yardimci
oluyor. Yazarin dedigi gibi, duygusal ve fiziksel siddet, her iki kadin icin benzer
bigimde yaralayici olsa da bundan siyrilmak bazilari icin daha olanakli, daha olast.
Bu son film analizi ile beraber, sinif farkinin kitapta incelenen tiim filmler ig¢in

belirleyici bir unsur oldugunu bir kez daha fark ediyoruz.
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Yeni Ttirkiye Sinemasinda Sinifsal Goriintimler’in son bolimi ise yonetmenler
Emine Emel Balci, Kivang Sezer ve Seren Yiice; yapimci senarist Emine
Yildirim, sinema yazarlar1 Firat Yiicel ve Senay Aydemir ile yapilan roportaja
ayriliyor. Tirkiye sinemasi hakkinda her bir yonetmen ve sinema yazari, sinifsal
temsilin farkli yonlerine deginiyor. Sonug olarak, Yeni Ttirkiye Sinemasinda Sinifsal
Gortintimler, sinif temsillerinin goriiniir oldugu, 2010-2020 arasi ¢ekilmis on yedi
filmi sosyolojik diizlemde sinifsal perspektiften analiz ederken izleyiciyi elestirel
okumalara davet ediyor. Ayrica vizyonda izleme sansi bulunamayan filmleri

izlemek i¢in de okuyucuda merak uyandiriyor.

Siiheyla Tolunay Islek
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